POUR FAIRE DE

Cette photographis a été prizse de facon
A éviter la route of la haie ot & -nl:l.'llﬁr
avantageusemen! 'encadrement naty-
rel [ourni par les branches dy palmier.
Ho comimna les branches et
I'ombre remplissent heurgusement les
colns wides du tableau, La présency
des deux joususes de goll ajounts une
tonche animbe,
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BELLES PHOTOS

Savoir se restreindre, améllore la composition

sans sacrifier le sujet. Icl I'intérét a été con-

centré sur les porsonnages en cholsissant un

point de vue qul élimine un arriére plan sans
intdxit.

VDUS obtiendrez des photos «sur
mesure » si vous prenez la peine
de les composer a |'avance i travers
un cadre. Vous pourrez choisir le point
de vue le plus favorable. Composer une
hoto & l'avance donne le résultat que
‘on obtient en cadrant I'agrandisse-
ment mais ce résultat est obtenu avant
méme la prise de vue. Vous pouvez,
il est vrai, composer plus ou moins
votre scéne dans le viseur de wvotre
appareil, mais la petitesse de |'image
rend l'opération difficile et ce sont juste-
ment les petits détails qui font que l'on
réussit rarement une photo parfaite. En
étucdiant d'abord la wue A travers un
simple cadre de carton, on pourra élimi-
ner en grande partie toutes négligences de
composition, telles que laisser au premier
plan V'angle d'un maison quand un eplace-
ment de quelques pas pouvait |"éviter, donner
trop d'importance au paysage aux dépens
d'un effet de nuages, omettre d'animer le
tableau é)&l‘ quelques personnages ou négli-
ger de donner de la profondeur en suppri-
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mant les arriére-plans. En tenant le cadre
prés de votre visage et en regardant avec un
wil, vous pouvez voir, pour ainsi dire, I'é-
preuve terminée et l"étudier socigneusement
au point de vue composition et angle de prise
de vue. Il faudra regarder la scéne sous beau-
coup d'angles et a des distances variées avant
de déterminer le point le plus avan

Pour tirer un bon parti de votre cadre, il faut
naturellement étre siir que la surface encadrée
correspond bien au champ embrassé par votre
appareil. Il faudra le déterminer en prenant
quelques photos d'essai avec des profondeurs
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Rrceres) dab LTI : Pour obtenir une bonne composition,

M et 1 sy 0

‘-u--;'-.-rﬁ.-.,m,a--..;-.,_. : vérifiez les points suivants :

P mﬂt:* - 1) Intérdt généval de la scéne.
,. ! i i ' 2) Théme,

3) Eclairage (massoes d'ombres et lumibres).
4) Premier plan, arridre plan ef ciel.

B) Personnages.

6) Point central,

1) Couleur et temps de pose.

de champ variables et en notant si la
largeur de votre cadre correspond bien
4 ce qui est enregistré sur la pellicule.

figures 1, 2, 3 et 4 sont de bons
exemples de ce 31.‘:'&:1 peut faire avec un
Cesn trols photos montrent l'intérét qu'il v a & utiliser un cadre pour améliorer la composition.
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cadre pour étudier & Pavance la prise de vue. Sur 1a pra- En éliminant la route et |3 haie de la
miére, la ligne d'horizon est beaucoup trop heurtde aves ﬁEUTE 2 et en remplissant Jes espaces

les bitiments de l'ﬂr:t-l:i-: '-:::i-nm empilés los uns vides avec les branches du palmier et
w i

: leur ombre, on obtient la photo de la
figure 1 qui est intéressante et a de la
profondeur. La présence de perso ,
ici des joueuses e golf, ajoute une touche
humaine et donne un théme au tableau.
Il en est de méme de Ia figure 4. L'élimi-
nation des éléments sans intérét qui
éparpillent 1'attention donne une vue
dynamique et bien centrée,

Pour faire le cadre, il suffit d'un bout
de carton foncé carré, de 30 centimétres
avec, au centre, une ouverture de la di-
mension du négatif pris par notre
appareil. Par exemple si vous urilisez
des pellicules N* 120 ou 620, 'ouver-
ture mesurera 57 mm. sur 83, Pour les
pellicules N° 116, l'ouverture sera de
04 mm. sur 108, etc. Pour des ouver-
tures plus grandes, 127 x 178 ou 203 %
254, il faudra prévoir une marge suffi-
Cette méme vue, prise d'un pen plus loin, donne un sante pour cacher l'entourage. On petit
:“'mrtl:"d“u-?: tres mltr'r-:iu composition. Le E-ra:-tt. ﬁxei_!l' str I’mwertuge, comme le montre
2 voiture et le lumpadaire éparpillent l'attention, a ligne la figure 10, des fils verticaux et hori-
Cororizon est déséquilibréc of los bitiments paraissent Zontaux qui aideront i bien centrer le
serrés comme les champlgnons. Cholsisser une poeitdon sujet. Avec le cadre, vous avez le double

B AECaE. one. Wéiauls. avantage de voir la photo en grandeur
naturelle et de la voir 3 I'endroit, ce qui
est impossible avec un verre dépoli.
choisissant le meilleur point de
vue, vous tiendrez compte d'un certain
nombre de facteurs tels que : qualités
gchntugraphiques de la scéne, théme,
lairage (répartition des masses d'ombre
et de lumiére), premiers plans, arriére-
plans et ciel. Dans la plupart des cas, ce
sera la présence de personnages qui fera
la différence entre une vue uelconque
et une phurngra:fhie remarquable, Choi-
sissez un sujet d’ot soit éliminé tout ce
qui ne se rapporte au théeme princi-
pal. Les figures s, 6 et 7 montrent com-
ment la négligence sur ce point peut
dcher une bonne photo, En prenant
'L'}.mﬁdu parapet méme, qu? l'tin mli:
En changeant d et en 5o i sous un autre Sur la hgure 5: on o tL.IEEIl:h de
Sy S oriaficbogtund el i honf figure 7 beaucoup plus intéressant que
ligne des bitiments n'est pas hourtée et le plan d'eay, celui de la fipure 6 pris plus en arriére,
bien dégagé, ajoute do la profondeny, Le parapet, la voiture et le lampadaire
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Un cadre permot de donner de la densité & la com-
position pour les wues rapprochées, comme on le
voit sur les photos de cette page. En prenant la photo
de pros et par en dessus, on parvient & remplir les
coins wvides eo qui assure une mellloure composition.
En étudian! la scéne i 'avance, wous mapprimez la
place perdus of vous grouperez plus de détalls.

distraient I'attention du sujet central, et la
ligne des bitiments est heurtée, les maisons
ﬁi’l-l‘ﬁiﬁﬂtnt empilées les unes sur les autres.

a suffi de déplacer I'appareil pour corriger
ces défauts, comme vous le voyez sur la fi-
gure 7. Etudiez votre scéne en tenant le masque
successivement dans les deux sens pour voir
si la vue doit étre prise horizontalement ou
verticalement. Regardez aussi sous différents
angles pour voir si un changement de posi-
tion n'améliorerait pas la composition. Ne
soyez pas satisfait & bon compte, la photo que
vous désirez doit peut-étre étre prise du haut
d"un toit ou d'un arbre.

Ouverture
de 1a taille
du négalif

1
Bandes de
ot llulose

Fil noir

(9
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Quand vous connaltrez bien le champ de
votre appareil, des vues rapprochées étudides
comme celles des figures 8, g et 11 vous don-
neront des photos vigoureuses. Vous vovez
ici 'utilité d'un cadre pour faire votre com-
position. On aurait pu améliorer encore la
hgure 8 en remplissant mieux les angles ou en
prenant la vue d'un peu plus prés. Quand vous
avez des lignes paralleles dans le champ de
I'appareil, il faut tenir compte des effets de
déformation diis 4 la lentille. A force d'utili-
ser votre cadre, vous finirez par entrainer
votre @il 3 reconnaitre une bonne composi-
tion, et vous vous apercevrez qu'une photo-
graphie n'a pas seulement un centre, mais
quelle a également des bords. Les figures
I2 et 13 montrent comment on peut utiliser
une voute comme encadrement naturel du
sujet. Remarquez également dans la figure 12
comment les ombres sur le mur du premier
plan assurent I'équilibre généeal de la photo.
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En comparant les deux vues, vous verrez sur
la figure 33 comment un changement d'angle
peut produire un arrangement plus compact
et sans modifier le théme général du tableau,
Dans la figure 14, vous verrez comment on
améliore la composition sans altérer le théme
en retrécissant le champ de vision. Un point
de vue plus rapproché du sujet permet na-
turellement d'obtenir plus de détails et de
faire de plus grands agrandissements.

Pour faire wvotre apprentissage, attaquez-
vous d'abord 3 des sujets immobiles, tels que
des paysages. Si vous avez en téte un théme
bien défini, arbre, rivage, silhouette monta-
gneuse sur le ciel, partez i3 la recherche de
votre sujet avec votre cadre. Des scénes qui
paraissent agréables i I'ceil ne sont pas toujours
bonnes photographiquement quand on les
regarde a travers un cadre. En vous imaginant
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Ces deux wvues d'nn wvieux couventi es-
pagnol monirent doux exemples de bonne
composition sous des angles diférents.
Dans cells de gauche 1'opérateur a ohtenua
un bon &quilibre géndral ef une heursuse
répartition des masses d'ombre. Mais dans
celle du bas, prise d'une position diffé-
ranto, 1"sfflel produit est cncore mellleus:
I'arrangement est plus complet et U'intérét
et bien concentré sur le sujet principal,

g

que vous regardez I'épreuve terminée, vous
vous rendrez compte que vous améliorez
votre composition en élevant un peu le cadre

ur amener le ciel dans le tiers supérieur de
a photo, ou encore en vous déplagant un peu
de cOté pour amener une branche ou tout
autre objet & remplir un coin vide du tableau
ou i former un encadrement naturel,

La figure 15 montre comment on peut
utiliser les éléments secondaires du tableau
pour souligner It théme principal. La bai-
gneuse avec son peignoir, suffit i elle seule
4 evoquer l'idée des plaisirs de la plage et des
vacances. Mais ce theme est accentué par
l'utilisation d'éléments secondaires tels que
la jetée, la balustrade, les v. gues et les hotels.
Toutefois, si 'on n'y préte pas attention, les
€léments secondaires peuvent faire oublier
I"idée principale du tableau s'ils n'ont pas de
rapport direct avec le sujet principal. En étu=

On woir clairement icl comment la componition est
amiéliorde sans sacrifier le thime du tablean en rétd-
cissant le champ de vision. Toute la partie extérienre
du cadre (que l'on a supposé transparent pour les
bescins de notre démonstration) est sans iniérét et
détourne I'attention du sujet principal,
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La phote de cetle balgneunse en costuma de
plage montre comment un thime esl accentad
par un |[udicleux emplel d'élémenis secon-
dsirves exprimant la méme idéde. L'élémont prin-
elpal ost la balgneuse, mais son costume,
Vapponiemeni on bols &l sa balusirads, les
wvagues gqui déferlent el les Létels i 'arviére plan
expriment tous I'ldée de plage ei de vacances,
En émdiant un fableau sous d'Sérents angles,
on peul alnsl combiner los éléments principaux
of secondaires pour qu'ils conceuront tous au
miéme effel.

diant une scéne a travers votre cadre, vous
pourrez harmoniser les divers éléments
pour qu'ils concourent tous au méme sujet.
Composer une photographie exige une
étude systématique de tous les points
individuellement et une vérification que
le md::d facilitera. Quand votre photo
comprend un personnage ou un groupe,
choisissez d'abord le site, en prenant un
unéu?lan qui contraste bien avec la
teinte des vétements, pu'iis dlisp?szz enl;
suile vos personnnages de la fagon
plus avantageuse dans le champ dé-
terminé par votre cadre.
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