AUTOMOBILE

Photos sensationnelles
du “Grand Prix”;

comment
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NE demi-douzaine de bolides de trois

litres, formule 1, se faufilent et ma-

neuvrent pour la premiére place, pous-
sant leur plainte stridente dont la note
baisse & |"approche du virage de ¢« La
Source », dans la course du Grand Prix de
Spa, Belgique. Quand elle attaquent la cdte,
un peu plus loin, gquelque chose a changé
dans la musique. Celui qui détonne n'est
pas difficile & repérer. Il est en plein milieu
de la bande et prend de lavance sur tout
le monde. On dirait une grosse baignoire
renversée, avee des roues, hérissée d'anten-
nes serrées comme des roseaux dans un
marais, chargée d'un amas d'engins bizarres
montés sur des plates-formes en tube, de-
vant, derritre et sur les cbtés. Sous cet
attirail, une Ford 350 GT, i vitesse d"enfer,

on les a filmées

k f- .. '..'“ 2 |.-.. &
s pcrr un cunmf des caméras

~ fixée: - aux f:usquu: et bien d’autres inventions

'msﬁ de Johnny Stephens, lui ont permis de
| e tourner les plus extraordinaires scénes

de course de tout le cinéma.

Pour augmenter la confusion, le fracas
d'un hélicoptére se joint au vacarme et un
ventilateur 4 réaction descend a la hauteur
des casques des pilotes, & 175 A4 I"heure. Tout
un cdté de I'hélicoptire est enlevé et, dans
I'ouverture béante, un homme est assis, les
jambes & [I'extérieur, des écouteurs aux
oreilles, deux micros devant [ui, et, dans
ses bras, une caméra munie d'un objectif
gros comme un bazooka, Il parle dans un
micro, puis dans ['autre, tout en faisant
marcher sa caméra.

Cet homme est John Stephens, 31 ans,
opérateur de la caméra électronique du film
« Grand Prix », production de la M.G.M.

Cette scéne fantastique est typiques de tou-
tes celles qu'on a pu voir I'été dernier sur
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tous les circuits du grand prix, &4 la suite
de la rencontre de Stephens et du metteur
en scéne John Frankenheimer: & eux deux.
ils ont décidé de photographier d'une ma-
niere nouvelle les wvoitures de course en
pleine action.

Le résultat, c'est que chaque spectateur
est assis au volant d'une voiture de course
de formule 1 et fonce & des vitesses attei-
gnant 230 & 'heure. Le moteur rugit 4 ses
oreilles. L'@il de la caméra est celui du
pilote, le ‘vitre : votre il fixe les tuyaux
d'échappement _ juste devant, les roues qui
tournent juste & sa hauteur, les aiguilles des
instruments qui s'affolent. Vous vOyez votre
main sur le changement de vitesses, votre
pred sur l'embrayage, et vous freinez avant
d'aborder les virages. Vous voyez la route

qui fuit et des voitures qui dérapent. Une
fois méme, vous foncez dans les bottes de
paille, et c'est l'accident.

Et ce ne sont la que quelgues-unes des
frayeurs que ce film vous donne par procu-
ration.

Tout cela a commencé il v a deux ans,
quand Frankenheimer a été invité & une
course d'autos en Italie. Ce jeune cinéaste
a décidé sur-le-champ d’enregistrer sur la
pellicule, pour la postérité, Iexcitation que
procure la vitesse. Mais il voulait un film
absolument véridique, sans doublages faciles
et truquages 4 bon marché. Les quatre ac-
teurs principaux choisis pour ce film, James
Garner, Yves Montand, Brian Bedford et

Antonio Sabato, sont partis pour |"école de
course de Caroll Shelby, & Riverside. Cali-

LA FORD G.T. qui servalt aux prises de voes portalt clong supports & caméras 1élécommandées, un monis

teur de télévislom, un émettenr triplex. Ci-dessous, Johany Stephens

recharge la caméra latérale avant |

ci-dessws, & droite, il poursali Garnér ei Bedford qui luttent pour la premiére place. La caméra avani v

pivoter pendant le dépassement.




fornie, puis a celle de ]Jim Russell, & Snetter-
ton, en Angleterre, pour apprendre & con-
duoire suX-memes.

Ils ont fait de rapides progrés, au point
de pouvoir se qualifier en un temps remar-
quablement court. Mais photographier ces
pilotes de wvoitures de formule 1 en action
était un probléme, C'est alors que Franken-
heimer s'est souvenu d'un jeune cindaste
célébre pour ses audaces. Dans un film pré-
cédent de Frankenheimer, « Seconds », Ste-
phens avait accroché une caméra a la poi-
trine de Rock Hudson pour une scéne qui
se passait dans la gare de Grand Central, La
caméra, braguée sur la figure de Hudson,
le suivait partoul. enregisirait ses coxpres-
sions et celles de la foule qui tourbillonnait
autour de lui sans se rendre compte de
rien ; personne n'avait comprit comment on
avait pu tourner une pareille scéne. Stephens
est capable de sauter en skis et de descen-
dre &4 toute vitesse au milieu des bois avec
uné caméra fixée a la pointe de son ski, ou
sur un harnais fixé 4 ses épaules et d'od
I"objectif photographie par-dessus sa téte,
comme 51 était 'eil du skieur lui-méme.
Pour certaines images, il a fixé une camdéra
i son casque et sauté d'un avion.

« Comment feriez-vous pour filmer des
voitures roulant & 250 a I'heure? = lui
demanda Frankenheimer.

« D'une autre voiture roulant sur la méme
piste », répondit Stephens,

Frankenheimer fut d'accord. Alors Ste.
phens a transformé une Ford 350 G.T. pour
en faire la voiture prise de vues, car c'est

LES PHOTOS PRISES D'HELICOPTERE donnalent
de I'intérét aux longoes séguences fourndes au
cours du grand prix ; elles permettalent apssi des
gros plans, lorsgue les pleds de Stephens irélalent
fes arbres. De sonm observatoire 11 pouvait méme
commander des caméras montées sur les voitures,
comme celle gue I"om voit ci-dessous, bragude sur
la figure de Jack Brabham quf roole & 260 & "heure,
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une voiture capable de suivre la plupart des
autos de formule 1. Il a placé dessus cing
supports de caméras, un de chaque coté, un
devant, un derriére et un au miliey, sur le
toit, Bill Frick, assistant technigue, a cons-
truit des montages semblables pour les wvoi-
tures de formule 1 : un devant, un de coté
et un derriére le cockpit pour viser par
dessus 1'épaule du pilote. On pouvait les
fixer et les enlever en quelques minutes., Un
fabricant d'appareils de poursuite optique des
missiles a construjt le dispositif électrigue
qui fait pencher et tourner les caméras. Un
fabricant d‘appareils de contrdle pour les
missiles a construit le systtme de télécom-
mande qui permet de faire marcher les ca-
méras & distacne,

Panavision a mis au point des objectifs
grand-angle & réglage électronique spéciaux,
munis d'écrans de verre pour les protéger des
cajlloux et de la pluje. Mais son chef-

d'euvre a été une boite de commande é&lec-
tronique pas plus grande qu‘'vne boite de




YOLUS ETES LE PFILOTE guand les camdéras de
Stephens somt sur le casque de Bob Bondurant au
valant de sa wvoliure de course.

souliers, avec un moniteur de 12 cm Sony
(écran de télé) qui recoit les signaux d'un
poste de télévision monté juste a cdté de
I'objectif de chaque caméra.

« Quand je suis assis 4 cdté du pilote de
la G.T., avec ce systétme sur les genoux, tan-
dis que nous suivons les voitures de course,
dit Stephens, il me suffit de manccuvrer un
contact pour qu'un signal radio-électrique
fasse marcher une caméra partout o elle se
trouve ; il la fait pivoter, se pencher d'ici ou
de la; je mets au point, et je vois combien
i'ai pris de métres de film. L'écran du Sony
me donne une image exacte de ce que la
camera est en train de photographier, que
cé soit une caméra montée sur la G.T. ou sur
une voiture de la course. »

«+ A Monte-Carlo, raconte Stephens, Fran-
kenheimer voulait que je prenne beaucoup

LE SUPPORT LATERAL sur la voiture de course et

d'images des F.-1 qui s¢ poursuivaient, alors
je manipulais mes caméras, roulant en plein
miliey avec la G.T.. tout & coup arrive
Montand, par exemple ; je pousse du doigt
un bouton et je plonge mon support latéral
qui photographie les roues qui tournent ; je
panoramique sur sa figure tendue au moment
ot il vient & ma hauteur, et nous foncons a
200 i I'heure & quelques pieds 'un de l'autre.
Il m'y a pas d'autre moyen pour obtenir des
photos aussi spectaculaires, »

Le méme systéme de commande pouvail
étre utilisé par Stephens a partir de 1'hélicop-
tere. Il envoyait des ordres &4 une caméra
montée sur la G.T. ou sur une voiture de
course au-dessous de lui. Ou bien Franken-
heimer se tenait en-dessous. au moniteur,
tandis que Stephens filmait des séquences au
zoom du haut du ventilateur. »

« Les communications., voila le principal,
fait remarquer Stephens. Aussi, en plus de
tout le reste, j'avais un poste de radio &
trois voies qui me reliait au pilote de la
voiture, au directeur et au pilote de I'héli-
coptére.

¢« Voici comment ¢a fonctionnait : sup-
posons que je sois dans le ventilateur, en
train de filmer une voiture qui fonce sur la_
piste & 225 & I'heure. O. K., dit John, i la
radio, c'est au point ; maintenant zoom : ca
va... Je dis au pilote de la voiture en-dessous,
dans mon micro de droite, de ralentir un
peu. Je suis & mi-chemin de mon zoom...
0O.K., ¢a ¥ est. dit Frankenheimer : mainte-
nant sortez. Je dis au pilote, dans mon micro
de gauche de se sauver. Nous partons, et
c'est dans le sac. » :

Au début du film, au Grand Prix de
Monte-Carlo, il ¥ a une séquence dans la-
quelle Garner a des difficultés avec son

falre un tour complet et se pencher de quatre

maniiéres différentes, le tout commandé par radio de la G.T. sulveuse ou de I"hélicoptere. Alnsi Stephens

B pu tourner dés séquences sensatlommelles, ob ["on
immédiatement le visage du pilote.

¥olt tourner en gros plans les rowes de la voiture, of




changement de vitesses sur sa B.R.M. Les
roues se bloguent.

Une voiture qui suit grimpe sur le bord
pour l'éviter et retombe en flammes. Garner
coince ses roues dans celles de Brian Bed-
ford, et tous deux dérapent & 200 & 'heure ;
Garner fonce dans une botte de paille, saute
la digue et plonge dans la mer. Pour cette
séquence cing caméras étaient placées aux
points critiqgues et commandées de "hélicop-
tére. Mais en plus, Frankenheimer wvoulait
avoir un point de wvue spécial, celui de
Garner, tout au long de ce passage. Le spec-
tateur est dans le sitge de Garner lorsque
« ca lui échappe »: il sent la voiture com-
mencer a déraper; il voit les aiguil.es des
instruments qui tremblent sur les hautes
vitesses et les hautes températures; il tra-
verse les bottes de paille; il plonge dans
I'eau. C'est & vous couper le souffle,

Une voiture sur une autre

Pour filmer de tels moments « comme si
vous ¥ étiez » et a des vitesses fantastigues,
Mit Rice, I'homme des effets spéciaux de la
M.G.M.. a construit un montage étonnant,
Sur une voiture de course normae. il a
placé un cockpit, en l'occurrence celui de la
B.R.M. de Garner, sur un treuil motorisé.
Tout le systéme, avec Garner dans le cock-
pit du deuxjtme ¢tage, était capable de
foncer & 200 & "heure ; la caméra G.T. filmait
la scéne et tout & coup le cockpit commen-
gait & tourner sur un fond qui défilait A
toute vitesse. Ensujte une caméra remplacait
Garner dans le cockpit pour continuer la
séquence avec .e spectateur regardant A
travers le pare-brise,

Evidemment, pas question d’envoyer le
méme systéme avec un pilote au rez-de-

chaussée ! Mike Rice a jnventé un autre
appareil, que !'équipe appelle « Big Blue »
et qui résoud le probléme. Big Blue est un
canon actionné par de 'azote comprimé a
140 kg par centimétre carré, Ce canon tire
des voitures de course avec un piston de
1,20 m qui s'adapte & un cadre spécial soudé
au chéissis de la voiture. Avec cette poussée
de 1,20 métre, Big Blue est capable d'accé-
lérer une voiture de course de 0 &4 200 km/h.
Pour "accident de la digue, Rice avait monté
les aiguiles tremblotantes sur le tableau de
bord de la voiture sacrifiée ; Frankenheimer
avait fabriqué une caméra de plongée spé-
ciale, avec un ecarter & |'épreuve des chocs,

: |
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LE PLUS ETRAMGE DES SYSTEMES Inventis par Mi't Hice, "homme des effets spéclavx, esp de

moiter un cockplt de volture sur

quene
dessus. la séguence de Moniand.
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une auire voltureé de formule 1. On peut prendre des scknes Impos-
slbles. Par exemple, cet engin suivait Ju plste, et laG T, pouvail

fiimer le commencement d°om téte-&-

en falsant touwrner le support. On a utilisé ce truguage dans la scéne de Garner, ci-dessous. Ch




parfaitement £tanche, placée sur le sitge du
pilote. On avait fixé la voiture sur le bélier
de Big Blue; au signal, la caméra avait
démarré, par télécommande : Big Blue s'était
mis en branle avec un énorme ¢ Banz » et
la B.R.M. avait traversé la piste, défoncé les
bottes de pai.le, et plongé dans l'écume 4 la
vitesse de 160 km a I"heure! Pendant ce
temps, la caméra-pilote-plongeur digérait ses
métres de pelicule et enregistrait tout.
Montée et mise en place, cette séquence,
depuis |'accroc jusqu'au grand plongeon, ne
dure pas 10 secondes; mais ce sont les 10
secondes les mieux employées de toute I'his-
toire du cinéma,

« La voiture qui grimpe sur la paroi de la
colline a été aussi tiréde par Big Blue, dit
Stephens. Die méme la voiture de Montand
quand elie franchit la rembarde sur la piste
de Monza., Big Blue fait du travail propre :
les voitures vont exactement ol elles doivent
aller et au moment voulu; on peut placer
les caméras télécommandées i la meilleure
place et prévoir seconde par seconde ce
qu'elle verront. »

L'idée de servir des hélicoptires est ren-
table, bien qu’ils posent quelques problémes.
Le pire : les hélicoptéres, avec leurs 180 km
4 I'heure ne peuvent suivre des voitures qui
font du 225. A Monaco, Stephens n'a méme
pas essayé. « Trop de bdtiments, rues trop
étroites », explique-t-il. Mais pour suivre les
voiture vers les fameux tunnels, il s'est servi
du zoom de sa caméra. Sur le film, on djrait
que la caméra court derritre jusque dans le
tunnel. « Le pilote reste jusqu'a la derniére
seconde dans le cadre, avant de disparaitre.
C'est une de ces séquences magnifiques dues
un peu au hasard. »

La piste belge du Grand Prix, &4 Spa, est

une des p'us rapides du monde; mais la
Frankenheimer voulait des gros p'ans d'héli-
coptére. Stephens et le pilote de I'hélicoptére
a réaction, un type qui n‘avait pas froid aux
yeux, Schumont, ont pris des photos alors
que les voitures grimpaient une longue rampe
dans les champs et les bois, 4 l'allure réduite
de 160 & I'heure,
« Nous nous approchions 4 15 ou 20 m, et,
i téléobjectif, !a téte d'un pilote remp'issait
Iu:n_ag.e », dit Stephens. Les pilotes se plai-
gnaient amérement du souffle du ventilateur,
Un jour Garner est entré a la cantine en
murmurant : ¢ Ce diable d'engin était i
Z meétres de mon casque aujourd'hui; ma
voiture était soufflé ; la prochaine fois je
freine et je m'éclipse. »

Le saut d'obstacles

_Mais Stephens avait ses photos. « Bien
sur que nous sautions les haies, dit-il avec
un s»urire en coin; j'avais dit 4 Schumont
d'y aller et il y a'lait. On peut méme dire
que nous ne sautions pas toutes les fois qu'il
¥ avait une haie, Mes pieds ballants frélaient
la cime des arbres. »

A Spa un accident a permis de tourner
une des meilleures séquences du film. « Il
fallajt filmer une wvéritable course du Grand

N® 251 — 1967

Prix, exp’ique Stephens, pour voir de vraies
foules et des voitures dans une vraie course.
Done le jour de la course, & Spa, Phil Hill
avait une caméra sur le nex de sa Mclaren
de 2.5 litres. Elle n'était pas protégée; si
elle dégringolait nous étions perdus. Elle était
ficelée comme une momie. Elle a bien mar-
ché pour la premidre course; or, au début,
les voitures sont entrées dans une rafale de
pluie et la moitié des concurrents se sont
heurtés ou ont fait des téte-a-queue. La Lotus
de Jim Clark n'est jamais arrivée en haut de
la chte ; on se faufilait comme on pouvait.
Phil était le dernier et il a pris de jolies
photos de dérapages. Ce jour-la j'étais dans
le ventilateur.

Nous suivions les voitures, 4 'a recherche
de Bob Bondurant qui conduisait la voiture
« japonaise » blanche de Garner, qui devait
jouer un grand rble dans ce passage, Tout a
coup c'est la pluie. Nous ne voyons plus rien
par l'ouverture de I'appareil et je suis trempé.
Nous faisons le tour du ecircuit, pas de voi-
ture blanche. Au deuxitme tour nous la
voyons, en équilibre au bord de la piste. Pas
de pilote & I'horizon, Mais ensuite nous avons
eu de la chance: il a plu toute la semaine,
nous avons pu filmer la wvoiture blanche en
train de tourner. ['ai mis une housse de plas-
tigue imperméable sur la G.T. et fait marcher
le moniteur électronique. J'al pris de jolies
photos de Garner fongant dans la pluie,
juste 3 coté de nous, soulevant une gerbe de
70 métres de haut. Formidable. Tout cela
grice & la pluie. »

Caméras 3 mauvais caractére

Tout n'était pas toujours rose. A Milan
Stephens a bien cru que la chance l'avait
abandonné, « Jétais dans la G.T., com-
mandes en main. Je suivais Montand., La
caméra était sur le fadec de sa voiture, elle
devait prendre les roues, puis son visage,
puis ses bras et ses mains. Le début est bon.
Il dépasse quelques voitures: pne autre
s'approche et voild que tout & coup la caméra
seé met & sursauter & son passage : les bougies
de cette voiture étaient sur la méme fré-
quence que mes signaux. On met des anti-
parasités sur les bougies et on recommence,
Cette fois la caméra ne répond plus du tout
aux signaux. C'est un alternateur défectueux
sur la G.T. qui fait des siennes. Il a fallu
une demi-journée i un ingénieur en élec-
tronique pour trouver le transistor coupable
de tous ces ennuis. »

Les pilotes n'étaient pas toujours contents.
« Conduire une voiture de formule 1 evec
22 kg d'appareils fixés en déséquilibre en
avant et de cdoté, avec un ceil noir qui vous
regarde tout au long de la course, ¢a trou-
ble | Et pour la stabilité, n'en parions pas! »
Et Garner ajoute : « Dans les coins on arri-
vait péniblement a 6200 tours; sans les
appareils, j'aurais fait 6 800 tours au méme
endroit. Et &4 Spa, ces oiseaux! En tous
genres. Ils n'arrétaient pas de ricocher sur le
pare-brise. Je m'attendais toujours i voir

Buite page 111}
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Photos sensationnelles
du ‘*Grand Prix”’:

comment
on les a filmées

(Suite de la page 27)

ma téte emportée par un de ces animaux ou
par les pieds de Johnny Stephens qui pen-
daient de ce maudit' hélicoptére. »

Et pourtant, aprés toutes ces récrimi-
nations,, quand le film a été fini, les acteurs
comme les pilotes se sont bousculés pour
aller voir sur I'écran le rdle qu'ils avaient

joué,
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