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Hollywood sprcbt I)euts

LEE spectateurs captivés observai
L alent sur l'écran un ghé
3 Eimgff:am au visage mince en train d'affronter I « tra.itreﬂ%
&fmm :1 ng:“mt:ieﬁr?ﬂ du a;.;]m Tucson, territoire de I'Arizona
: ! es mains o mauvals '
PAR SAM IKER ini abaisser Vers ses revolvers, le shériff grmm:;ut:m:m&h]ﬂim:tzi
razos, oder ich drucke beide Layfe auf Sie ai:r ® i
Cet étonnante déclaration en ¢« western allemand « tr
;iuu.?g?nt Hjttétraigén;ent par : « Et maintenant Bru'nuﬂ r:ei:
uht, ou je te harge mes deux J l:'nrpﬁJ
n'avait rien d'extraordinaire pour l‘I:L:sn ﬁaﬁeﬁrgvﬁ clfn&ua E:'.I:
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On peal volr led, & travers la fendirs

de la salle das commandes, les acteurs observant un écram tandis gu'ils

doublant la scéne pour la version en langue allemande,

culotte de daim de la petite ville bavaroise
de Bad Reichenhall,

Oui, Hollywood spricht Deutsch. Holly-

wood parle allemand, et bien d’autres langues

encore, tandis que ses films de fabrication
américaine distrajent des spectateurs tout
autour du monde. Par toute UAllemagne —
et la France, I'Italie et I'Espagne aussi —
les auditoires considérent comme tout naturel
le fait que leurs acteurs hollywoodiens
favoris s’expriment trés couramment dans
leur langue natale

La bande somore magnétigue subli un o de
préparation & la combinalson Anals qh.mn
des effets sonores of de I'image.
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miracle technique de la synchronisation de
l'image et du son, les Européens avides de
cinéma Bﬂuvmt profiter des meilleurs films
amérie sans avoir 4 de battre avec des
sous-titres. La plupart des 300 « prands
lms » qui sont e tés annuellement de
Hollywood — depuls les grands spectacles

“colitant de nombreux mi lions de dollars

tels que Les Dix Commandements jus u'aux
westerns 4 bon marché — sont doublés en
dialogue étranger,

les voix sont étonnamment bien assortiss
4 leurs contreparties de Hollywood, Lorsque
Jimmy Stewart parle en allemand, il a le
méme accent hésitant et légérement nasal ;
Marlon Brando continue & « MmMAarmonner » ;
Cary Grant conserve sa tonalité Brﬂfnnde
et tranchée; et Marilyn Monroe elle-méme
s'arrange pour ressortir avec sa séduction
féline.

Mais les visages qui sont derritre les voix
stupéfieraient parfois les « fans » &fannt_ics]
Eluropé du cinéma, La « voix » du grand
et robuste Burt Lancaster est un acteur de
Berlin-Ouest plutdt court et trapu du nom
de Horst Niendorf. D'autre part, l'actrice
Gisella Trowe, qui est la « vaix » d'Anne
Baxter, Yvonne De Carlo et June Allvson,
supporterait aisément la comparaison avec
ses « visages » hollywoodiens, Lt le jeune
acteur Ditmar Schonharr, qui doublait le
regretté James Dean, présente une frappante
ressemblance avec I'idole des adolescents. La
irande majorité des « voix » qui parlent en

llemagne pour les étoiles mngricujnes sont,
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Co trio eat en train de doubler un dialogue pour Thelma Ritter, Burt Lancaster, Audrey Hepburn et Sophia Loran.

par exemple, des acteurs de théidtre et de
cinéma importants par eux-mémes dans
l'industrie du théitre et du cinéma alle-
mand. Et une grande partie d'entre eux
ressemblent, de plus, 4 leurs « alter ego » de
Hollywood,

L'un des plus importants studios de dou-
blage allemands est le « Synkron » de Berlin.
Avec c?hhm de mille acteurs enregistrés sur
ses fiches de « voix 1, ce studio de Berlin-
Cnest débite environ 8o films étrangers par
an, ¥ compris tous les « grands films » SES
compagnies FParamount, Universal-Inter-
national et Allied Artists, ainsi que diverses
productions indépendantes de Hollywood.

Les éléments essentiels de la synchroni-
sation sont les mémes dans tout les studios
bien que les méthodes d'application tech-
nique soient parfois différentes. Lorsqu'un
film américain arrive an studio, la premiére
phase consiste a4 effectuer une premiére
traduction rapide du « script », ou scénario.

Le Synkron de Berlin emploie deux écri-
vains & titre permanent, plus un certain
nombre d'autres travaillant indépendam.
ment, Lorsque l'écrivain [ou quelquefois
deux écrivains travaillant en équipe) a
préparé une traduction littérale, le film hui-
méme passe dans la salle de découpage. Dans
celle-ci, le film est passé dans une « mo-
viola », un appareil que le technicien peut
faire fonctionner & des vitesses variables,
s0it naturellement, soit automatiquement.
L/image apparait sur un petit écran et l'opé-
rateur peut la faire passer cliché par cliché
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en méme temps qu'il écoute le dialogue.

Le film est marqué & toutes les panses
naturelles de la conversation et coupé en-
suite en segments individuels, Chacun de ces
segments constitue une phrase ou un dia-
logue. Le découpeur marque ces dialogues
sur une copie du scénario original en langue
anglaise.

es dialogues sont numérotés et le scénario
anglais est passé aux écrivaing, Ceux-ol
divisent leur traduction allemande rapide
en segments similaires, et c¢'est maintenant
que commence le plaisir...

Les écrivains sont enfermés dans la « salle
de contréle » pour la phase suivante du
processus. Cette salle est simplement une
salle de projection dans laquelle chaque
séquence est passée séparément sur l'écran
tandis que les écrivains se torturent le
cerveau pour arriver 4 produire un dialogue
allemand dont les mouvements de lévres se
rapprochent le plus possible’ de ceux des
acteurs sans perdre le sens de base du dia-
logue anglais original,

Klaus von Wahl, éerivain et directeur du
Synkron de Berlin, explique 4 ce propos que
le probléme le plus £fﬁtilﬂ provient de ce
que « les pensées sont exprimées en anglais
avec beaucoup moins de mots qu'en alle-
mand, L'anglais a tendance & étre plus
direct et plus concentré. C'est pourquoi il
nous faut « entasser » un plus grand nombre
de mots allemands, tout en laissant au dia-
logue son aspect naturel, »

Certaines habitudes de conversation d'ac-
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le il termning.

teurs américains font le désespoir des écri-
vains allemands. « Jane Wyman a une
tendance 4 commencer toutes ses phrases

r « well », dit Gerda von Ruxleben, 'un

es écrivains, En allemand, la traduction
approximative la plus correcte est « wissen
Sie » (savez-vous), el sa répétition devient
une chose mortelle. » Des acteurs tels que
Marlon Brando ou Elvis Presley, qui s'ar-
rétent de parler et recommencent abrupte-
ment, qui ont souvent tendance 4 grommeler
au hasard, sont également trés difficiles &
doubler. Leur « voix » allemande doit aussi
s arréter, recommencer et observer des
silences, ~,

IYaprés von Wahl et les autres écrivains,
les meilleurs acteurs sont aussi les plus
faciles & synchroniser. Le grand et mince
von Wahl, qui est lni-méme un acteur dou-
blant Danny Kaye en allemand, déclare que
« Garry Cooper, Bill. Holden, Spencer Tracy
et quelques autres jouent leur rdle non
seulement avee leur voix, mais aussi avec
leurs visages' et leurs corps, Il est ainsi

ible de suivre I'action et de comprendre
es significations sans aucun son. Ceci sim-
plifie beaucoup notre travail, »

[V'autre part, les acteurs qui énoncent trés
clairement avec des mouvements de lévres
trés prononcés ent des difficultés, ILe
dialogue allemand doit produire exactement
les mémes mouvements de lévres, fante de
quoi le résuliat projeté sur écran paraitrait
irréel. En conséquence, chaque écrivain
doit &tre un véritable dictionnaire de SVTO-
nymes vivant afin de pouveir trouver le
mot juste,

a0

Des acteurs tels que Rock Hudson et
Alan Ladd, qui ont tendance & parler avec
les lévres serrées, facilitent la tdche de von
Wall et de ses collaborateurs, Leurs légers
mouvements de lévres laissent anux écrivaing
beaucoup de latitude dans le choix des équi-
valents allemands.

Von Wall déclare aussi : « Le plus triste
de l'affaire est que de nombreux accents
américains trés savoureux sont perdus dans
la traduction, Dans un film sur la guerre de
Sécession, par exemple, nous ne pouvons
pas utiliser un accent sudiste-bavarois et
un accent nordiste-hanovrien, Il nous faut
toujours employer le « haut-allemand »,
qui est compris dans toute la nation. Ceci
nous fait, en conséquence, perdre une partie
du pittoresque et des finesses de signifi-
cation d'un film. Dans les westerns et autres
filns se déroulant en territoires « exotiques »,
nous falsons parler un mauvais allemand
aux indiens et autres personnages qui parlent
un mauvais anglais, »

En raison de la censure allemande le
scénario réel d'un film américain est quel-
quefois modifié. Les films de guerre, les
westerns et les films policiers sont ceux qui
subissent les plus grandes altérations. Dans
les films de guerre, les références défavorables
aux Allemands sont « adoucies »
épargner la susceptibilité des spectateurs
locaux, Lorsque le héros d'un western ou
d'un film sur la guerre de Sécession fauche
brutalement une douzaine d'ennemis il
vaut mieux pour lui qu'il ait une sérieuse
raison pour cela, car les censeurs allemands
n'admettent pas les « tueries inutiles et non

rovoquees », C'est pourquol le « mauvais »

oit quelquefois étre  rendu un peu
moins mauvais. Et le héros lui-méme peut
avoir 4 revétir une personnalité quelque peun
différente,

L'écrivain Peter Kup, de la « Riva Films »
de Munich, rappelle un exemple & ce :
Dans un récent programme de télévision
de la série « Alfred Hitcheock présente W,
une mére dont le fils avait été assassiné
ajoutait du poison dans la lmonade du
tueur. Cette manifestation ‘tique de la
justice fut « atténuée » dans Irf:1)'=1-::.e:-si:::n alle-
mande, dit Kup. « Au lieu de laisser la femme
verser du ‘poison dans la boisson, nous Iui
avons fait utiliser un puissant somnifére, »

Les écrivains aiment 1'action

Suivant la longueur d'un film et 'impor-
tance et la complexité du dialogue, le travail
de la transposition et du filtrage des syno-
nymes peut demander de huit & quinze jours.
Un film comportant de nombreux « ottos «
améne le sourire sur le visage des tradue-
teurs. Un « otto » est, dans le jatg:m de
métier allemand, un passage du film ne
comportant pas de dialogue... rien que de
l'action. Un magnifique exemple de cette
situation se manifesta récemment, d'aprés
Kup, dans le mystére télévisé L'Etvanger
stlenciens. Kup fait remarquer a4 propos
de celui-ci : « Un spectacle de télévision
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E-Hihﬂnldll:;dill:nn-dl
déc synchronise les bandes
hm-ﬂdllﬂﬂldhhm
o8 observant ot dcoulant lea
elgnaux dlectrigques gui se mani-
festent au début de chagus =sé-
quence, aassl bien sur la bande
des images gue sor la bande so-

more, gue son travall comelste &
falre correspondre l'une & 'antre.

demande habituellement 140 séquences de
doublage environ. Celui-ci n'en comporta
que 7o, parce que I'Etranger silencieux était
réellernent silencieux, »

Lorsque le scénario en langue allemande
est terminé, la scéne passe au studio. C'est
ici que les visages de 1'écran prennent lenr
nouvelle identité de langue allemande. Le
studio normal est plutdt petit, avec un
écran de cinéma couvrant 'un des murs,
une estrade avec un microphone au centre et
une cabine de contrdle vitrée 4 'arridre.

Le directeur et « tone-medster », ou direc-
teur du son, prend place dans la cabine de
contrile, Les acteurs travaillant sur un
segment de dialogue particulier se groupent
sur l'estrade et conservent les }'Ettﬁggx{'ﬁ sur
I'écran. Ils ont chacun un exemplaire du
scénario devant eux, mais ils doivent con-
naitre par coeur leurs parties de dialogues
respectives parce gu'il leur est impossible
de regarder en méme temps l'écran et le
scénario,

Voici comment se déroule une séance de
travail moyenne. Les étoiles du film traité
en ce jour particulier sont Carlos Thompson,

eff Lhnn:ﬁﬂr et Esther Williams. Dans ce
cas, l'acteur argentin Thompson effectue

k-

| %

b,

Procédant & des réglages de &£ LB H"-

l'srrangament de éclalrage, um

technicien me prépare & photogra-

phisr un nouvean titre allemand
pour un film amdbricain,
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lui-méme son doublage, Le studio est dans
I'obscurité. Une lampe rouge clignote, et
I'avertissement » Achtung » attention,
traverse l'écran, suivi immédiatement des
chiffres 1, 2, 3, 4, et la scéne réelle commence
4 passer, Les acteurs sont attentifs et, tandis
que Carlos Thompson ]par!c anglais sur

I'écran (avec le son anglais coupe), Carlos
Thompson débite son nouvean dialogne
allemand dans le studio. Lorsque Eaﬁér
Williams réPund, Inge Landgut la remplace
a4 la perfection.

En quelques secondes, tout est terminé
la séquence ne couvre que quatre ou cing
lignes. Mais le directenr n'est pas satisfait,
Depuis la cabine de contrdle, il expligue
exactement ce qu'il désire an point de vue
de I'Ex}pl‘vﬂsinn et de l'emphase. De nouvean,
le « Achtung » et les chiffres 1, 2, 3, 4, passent
sur l'écran, et les acteurs recommencent 4
dire lenr dialogue... se concentrant farou-
chement sur le jeu de scéne et asgortissant en
méme temps leur jen de lévres 4 celui des
acteurs parlant sur 1'écran,

Cette fois-ci, Thompson s'embrouille dans
ses rhra&m. I1 hoche la téte d'un air dégoité
et repete et répéte encore ses mots allemands,

(Sulte page 102)




Hollywood spricht Deutsch
Bl 3 ta pug. 1)

Une minute plus tard, le processus recom-
mence encore, C'est maintenant le directeur
du son qui n'est pas satisfait. La synchro-
nigation n'était pas parfaite. Ses yeux et ses
oreilles entrainés peuvent saisir immédiate-
ment la plus petite variation entre le dialo
débité dans le studio et les mouvements des
lévres des acteurs de 1'écran.

Finalement, aprés le cinquiéme essai, tout
se passe bien. La séquence est projetée une
fois de plus, cette fois-ci avec son nouvean
dialogue allemand, pour s'assurer que tout
est parfait, L'image et le son sont réels,
et tout le monde un petit soupir
de soulagement. Quelques minutes 1I:lll.ls tard,
un nouveau texte apparait sur l'écran et
la fastidiense opération est recommencée,

Les 600 &4 8oo d'un film moyen
sont doublés en quatre a4 huit jours. La ltjéh;
part des séquences doivent étre proje
trois ou quatre fois, Mais le résultat final
crée une illusion proche de la perfection,
D'apreés 1'actrice Landgut, « la chose devient

esque automatique au bout d'un certain
emps. Nous n'entendons pas les voix ori-
Fi.naia de la bande sonore anglaise. Ceé qui
ait que nous n'essayons pas consciemment
de les imiter, et nos voix restent les mémes
ggﬁlz;tnualﬂrﬁludttm les films que nous

Le producteur Gunter Kulakoski expligue

ue « la voix est d'une importance vitale,
PArhtit; Cot at ‘asine. Lepakible: biaks

ait. ue ;

nous auditionnons mteurn et des actrices
et nous les classons d'aprés les voix holly-
woodiennes anxquelles leurs voix ressemblent
de plus prés. Leurs capacités d'acteurs
compensent ensuite le manque de similarité
éventuel. » Kulakowski ajoute que de nom-
breux acteurs allemands parlent deux
ou trois personnalités différentes du cinéma.

Lorsqu'ils ont été classés, ces acteurs
doublent les mémes étoiles de Hollywood
dans tous les films ol celles-ci ap t,
Pour les spectateurs allemands, la voix de
Marion Degler est toujours celle d'A
Hepburn et de Sophia Loren. Harold Juhnke
est toujours Marlon Brando, et Margot
Leonard est bauémm Harﬂglcih Monroe.
Clark Gable a éte Siegfried uremberg
tout le long des vingt dernitres années,

Pendant que les acteurs sont en train
d'exécuter leur numéro dans le studio, les
techniciens sont aussi en plein travail dans
les coulisses. Chaque uence est tout
d'abord collée & une « e de départ »...
-celle qui porte les chiffres 1, 2, 3, 4, qui
alertent les acteurs. Elle est aussi ¢
sur une bande de film vierge de fagon a
iﬁ.ﬂéﬂ “n:upaﬂée dans lui':E s E::l.r dem

et : ec ANs
avoir 4 étre rebobinée, i
Deux s sonores sont utilisés. Dans

le processus le plus largement adopté, tous
102 |

les dialogues sont enregistrés sur un enregis-
treur 4 ruban magnétique. Les voix peuvent
&tre effacées & volonte sur celui-ci, ce qui
et de ne conserver que la séquence
alement parfaite.

Lorsque toutes les uences sont termi-
nees, la bande d'images et la bande sonore
(qui se trouve maintenant sur un demi-film
avec trous d'entrainement) retournent
toutes les deux 4 la salle de découpage, C'est
dans celle-ci qu'un opérateur utlgse une
table de découpage r effectuer la syn-
chronisation FTﬂpHﬂnEﬂt dite. L'a pateﬂl.aq:
ressemble 4 la « moviola » dans laguelle
film est observé sur un petit écran, et peut
étre mis en action a n'importe quelle vitesse,
Mais il pent, de plus, faire passer la bande
sOnore rée,

La bande d'images et la bande sogore sont
synchronisées au moyen de petites marques
en forme de V figurant sur chagque bande de
départ. Ces tes marques figurent égale-
ment imm tement avant le di € sur
la bande sonore enregistrée. Et il est rela-
tivement facile de faire concorder les marques
de fagon que les acteurs du film et leurs voix
germanigues parlent comme des entités

ues

ue la bande sonore est parfaitement

synchronisée, elle est r istrée sur une

bande continue de film magnétique 4 trouns

d'entrainement, La bande des images est

gﬁiﬂﬂtﬂt recollée en un seul film et repro-
e,

La phase finale se déroule
dans la salle de « mixage »

Nous en arrivons maintenant 4 la derniére
phase du travail. Le film et la bande sonore
vont tous les deux dans la « salle de mixing »,
une salle rem de divers ectenrs et
équipements soniques. Le film lui-méme, une
copie de travail sans bande sonore, est monté
sur un jecteur spécial, La bande sonore
allemande passe sur un amplificateur. Et
les effets sonores et la musique expédiés des
Etats-Unis avec le film al sont montés
sur un gros amplificateur pour ruban magné-

ne, '

ous ces éléments sont tranamis & une
etite salle de projection, dans laquelle le

ecteur du son, assis devant un tableau
de commandes, observe le film et procéde
aun « mixage ». C'est ici que les trois ents
du film, images, dialogue allemand,' mu-
sique et effets sonores, se combinent pour
devenir le produit final.

Un autre systéme ue, qui est utilisé
4 Paris et dans les studios Riva et Mondial
de Munich, fonctionne suivant le méme

incipe, mais avec une différence im ante,

u lien d'h rer tout le di :ésu:un
unigque ruban magnétique, chaque séquence
est enregistrée sur ﬂe section de qruhun
magnétique normal ayant exactement la
méme longueur que la bande d'images
correspondante,

Chaque section de film magnétique est
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collée sur une bande de film vierge, de méme
ne le sont les uences originales, Les
eux bandes passent simultanément sur
I'appareillage, ce ql:“j fait que, lorsque toutes
les séquences sont terminées, il est facile
d' ner les bandes de pellicule wvi
et de réassembler la bande d'images et
bande sonore. I.edréfuii;at est 1&111: :urru';i
ance exacte de 1’ e et du son
imine la nécessité de r%:q;istrer ::tqde
recouper le film. Avec ce dernier systéme,
il faut toutefois que chaque séquence soit
d'une ection absolue. Le premier pro-
ol ino g | o

& oo On an o 4 re-
ment d'origine n'exige pas une si grande
précision,

L'opération de doublage tout entiére
colite environ 25 ooo DM, soit environ
joooo NF, pour un film moyen. Un
quart environ de ce prix est représenté
par les cachets des acteurs, un autre quart
m::a honoraires des écrivains et des

irecteurs, et le reste est absorbé par les
frais techniques. Aux Etats-Unis, ces dé-
genaes devraient é&tre muimﬁ de nom-

renses fnisﬁ.. E -:’Eﬁialaé pale raison 0
pour uelle les trangers et
aux Il.‘fg..& apparaissent encore Eﬂrﬂjvmt
avec des sous-titres,

Les officiels des diverses firmes de syn-
chronisation considérent les films sous-titrés
avec une vue désapprobatrice. Ils disent
qu’il est difficile an spectateur de cinéma
moven de lire les sous-titres, de voir le film
en méme temps, et de profiter du spectacle
Earadmua le marché, ﬁ] conséquence,
iquement tous les films étrangers projetés
en Allemagne sont doublés,

La popularité
des films synchronisés

Les foules que I'on voit dans les cinémas
de toute I'Allemagne attestent de la u-
larité des films synchronisés, et re-
ment des films américains, Les chiffres des
aunditoires, non seulement en Allemagne,
mais encore dans le monde entier, réchauf-
fent le coeur des dirigeants des studios de
Hollywood. Depuis que la télévision a fait
baisser fortement les recettes des cinémas
sux Etats-Unis, le marché d’ rtation
prend une importance de plus en plus vitale.

On estime que les 275 4 300 « grands films »
américains expédiés chagque année au-deld
des mers rapportent approximativement
1 milliard de NF & ['industrie améri-
caine du cinéma, A cet intéressant total
vient s'ajouter 1’ rtation, en plein essor,
des programmes de télévision américains,
Ces programmes sont doublés en langue
étrangére exactement comme le sont les
« grands films ». On estime que les films de
telévision d'une demi-heure qui sont dis-
tribués par les grands syndicats américains
rapporteront cette année 625 millions de NF
de Pg}m aux studios de Hollywood.

t plus important encore, les voix
étrangéres qui parlent pour les étoiles per-
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MACHINES DUBUIT qui impri-
ment sur tous objets en toutes ma-

tidres jusqu'a 1.800 impressions &
’heure,

Le décor falt la
jole de « vivre chez
sol ». Les photos,
hors-texte, gravu-
. res mis sous verre
, embelliront  votre

Présentation plus moderne, 4 fois : intérleur & peu de
moins chére que les étiquettes. Nom- FOVT VOUS SERA FACLILE frais. Avec SOUVER NOP, bande

breuses références dans toutes les de papier de luxe, gommée et pré-
'Y on it pliée, vous ferez vous-méme des
branches de I'Industrie. HOUNSFIELD Fils S.A. sous-verres impeccables avec ga-

MACHINES DUBUIT < S is-10¢ rantle d'une réussite totale. Trente«
58 ter, rue Vitruve, PARIS (20°) S F08. d¢ Lancry - Paris-10 quatre nuances. FIXO NOP, atta-
MEN 33-67 OTICE GRATUITE £M SE REFERANT DECEJOURNA ches spéciales en toile

avec anneau de laiton
pour la suspension des

sous-verres. En vente ']
dans les bonnes pape-

terles.

, Exclusivité : CORECTOR-ADHES INE
e e || 9 VNS ETS SEL B
veaulé scientilique
Berivez-nous, vous aurez correspon. | OHAMPIGNONS DE PARIS

dants (tes) en vue tous buts honora- | Cultivez-les on toutes saisons dans une oave, cour,

ping... D 18 Fomior; Luiws st 3 ‘.?J' o
ges, cam we Dem, documentation . bl mple ]

gratuit ifue tional Corr, Club | Bon r Achat réool . Document
(M.P.) 33, rue de tBemitans, sacy | S48 tivtert, Asket, :F SOl ronas
(20%). Discrétion. Joindre deux timb. | Ne§3- VETRAZ-HONTHOUX (H.-Savole)

brev. monde entier - Elongation
garantie laille ou jambes seulem’
Attest, médicales » Milliers de réf.

GRATIS bles ; tié, mariage, sorties, voya- Lfih."l:llll

Documentation illust. sans engag'

UNIVERSAL A 8-6enn Claye, Paris

mettent & des millions de spectateurs du
monde entier de profiter des produits de
I'industrie récréationnelle am icaine, et
contribuent ainsi au rapprochement des peu-
ples dans une certaine mesure.

N° 165 — 1960 ‘ ® Recommandez-vous de « Mécanique Populaire » 108
lorsque wous écrivez & nos annonceurs.
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